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सारांश

कलाकार अपने भाव� क� अ�भ�य�� के �लये स�प के �ान पर अमतू�न के मा�यम को �य�ु
करता है। प��मी �वचार के अनुसार स�प से �वलग अ�प का भी अपना सौ�दय� हैजो �प� और
अप�रवत�नीय है। 14व� शता�दी म� अमतू� अ�भ�य��वाद के साथ ही इस �वचार ने जोर पकड़ा, और माना
गया �क भारत म� अमतू�न का �वचार प��मी अ�भ�य��वाद क� देन है, पर�तु जब भारतीय �चतन क� बात
आती है तो हमारी पर�परा म� �लू के साथ स�ू क� अ�भ�य�� �वचारक� �ारा पवू� से ही ��तपा�दत है।
भारतीय �चतन के अनुसार ही हमारी कला �वचार म� भी अमतू�न पर �चतन �कया गया है तथा आध�ुनक
भारतीय कला म� �लू के मा�यम से अमतू� क� अ�भ�यंजना क� गयी। अनेक �ब�ु कलाकार� क�
कलाकृ�तय��पर�प��म���वचार��कया�गया�है।

The artist uses the medium of abstraction instead of form to express his
feelings. According to Western thought, the detached form also has its own beauty
which is clear and unchanging. This idea gained momentum with Abstract
Expressionism in the 14th century, and the idea of   abstraction is believed to have
developed in IndiaExpressionism is a gift, but when it comes to Indian thought, the
expression of the subtle along with the gross is already propounded by the thinkers in
our tradition. According to Indian thought, abstraction has also been considered in our
art thought and in modern Indian art abstraction was expressed through gross. The
works of many enlightened artists have been considered in the paper.
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��तावना
कला म� अमतू� का उ�लखे गैर-��त�न�ध�वीय या गैर-उ�े�य कला के �प म� �कया जाता है।

कलाकार अ�भ�य�� के �लए ��त�न�ध�वा�मक आँकड़े या व�तओु � से बचता है। इस �कार वह अ�भ�य��
पर जोर देता है, और साम�ी या तकनीक� प�र�करण से बचता है। कैनवास पर दश�क �व�भ� आकृ�तय� को
देख सकते ह� �ज�ह� �प� के �प म� पहचाना नह� जा सकता है, कभी-कभी अ�तरं�जत या �वकृत �प� को
सरलीकृत आकृ�तय�, �श, ��ोक, �न�मत बनावट और �नमा�ण क� �ि�या के �प म� देखा जा सकता है।
जसैा �क प�रभा�षत �प म� कुछ भी नह� दशा�या गया है, इस�लए दश�क अपने अनुसार कलाकृ�त क�
�या�या�करने�के��लए��वतं��है।

वत�मान म� अमतू� कला �मशः शै�लय� और कला आंदोलन� क� एक �व�ततृ �ृं खला को अपनी
कृपा और प�रभाषा के साथ शा�मल करती है। इस �यापक श�द म� गैर-��त�न�ध�वा�मक कला,
गैर-व�त�ुन� कला, अमतू� अ�भ�य��वाद, ऑप कला, �यनूतमवाद, भ�व�यवाद आ�द शा�मल ह�। इन
आध�ुनक शै�लय� का अनुसरण करने वाले कलाकार� के पास अमतू�ता का पता लगाने के �लए �य��गत
दृ��क�ण था, साथ ही रंग, भावनाओ � और अंत�ा�न, �यनूतम, �या�मतीय आकृ�तय�, हावभाव और अ�धक
से संबं�धत अमतू�ता के कई �प थ।े अमतू� कला हाव भाव, �या�मतीय, तरल या आलंका�रक हो सकती है
(ऐसी�घटना�को�दशा�ती�है�जो�दृ�य�नह��है�जसै�ेभावना,��व�न�या�आ�या��मकता)।
अ�ययन�को�उ�े�य

��ततु शोध आलखे का उ�े�य अमतू� क� प��मी अवधारणा का �वचार तथा अमतू�न क� भारतीय
अवधारणा का �वचार करना है तथा आध�ुनक भारतीय कला म� कलाकार� ने इसे �कस �कार अपनी
अ�भ�य���का�मा�यम�बनायाहै�यह��वचार�करना�है।
अमूत��क��अवधारणा�भारत�म��प��म�से�आई

लंबे संघष� के बाद भारत को ���टश औप�नव�ेशक शासन से आजादी �मली। इससे �वतं�ता के
साथ हर पहलू से म�ु होने क� �ि�या का �वकास �आ। इस समय कलाकार ने बंगाल �कूल या कला क�
���टश �श�ा के अकाद�मक मानक� �ारा दी गई रा��वाद क� पर�पराओ � क� सभी दहलीज को पार कर
�लया। कला म� �य��गत और अनूठे संवाद� क� तलाश म� वे �वतं� �प से आगे बढे़। प��मी ‘वाद’ कला
आंदोलन� का �भाव था जो �ांस या जम�नी म� पदैा हो रहे थ।े अं�ेज� �ारा प��टग के प��मी तरीक� का
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प�रचय, नए मा�यम� और तकनीक� का पता लगाने क� �वतं�ता सभी ने �वतं� भारत के कलाकार� को
अपने आंत�रक �व क� अ��तबं�धत अ�भ�य�� के �लए ��ेरत �कया। �य���व क� भावनाओ � और आंत�रक
��े� को �च��त करने के �लए व�तओु � का �च�ण �ि�या म� छोड़ �दया गया था। उ�ह�ने अपने कैनवास पर
गैर-��त�ुतकरण, गैर-उ�े�य और अ�भ�य��वादी �च�ण म� ��त�न�ध�वकारी बदल �दया। अमतू�तावादी के
प��मी �वचार ने मानव मानस क� जांच करने के �लए अमतू�ता क� �ि�या को ��ेरत �कया। इस�लए, यह
पहली�जगह�म���तीत�होता�है��क�अमतू��अ�भ�य���का��वचार�प��मी�भ�ूम�स�ेहमार��देश�तक�प�ँचा।

अमूत�ता�क��प��मी
अवधारणा

जम�न अ�भ�य��वादी कलाकार क� �ड�क� का �वचार अमतू�ता क� �शंसा को दशा�ता है, वह कलाकार� को
अमतू��कला�के��नमा�ण�के��लए�क�व�मानता�है।
‘‘सभी कलाओ � म�, अमतू� प��टग सबसे किठन है। यह मांग करता है �क आप अ�छी तरह से आक�षत करना
जानते ह�, �क आपके पास रचना और रंग� के �लए एक उ�च संवदेनशीलता है और आप एक स�चे क�व ह�।
यह�अं�तम�आव�यक�है’’
कला के औपचा�रक गुण� के काम के म�ूय क� सराहना करने के �लए दाश��नक औ�च�य �लटेो के इस
कथन�स�ेउपजा�है��क,
‘‘सीधी�र�खाएं�और�व�ृ�ह�..�न�केवल�सुं दर�...�ब��क�शा�त�और��ब�कुल�सुं दर�।’’
�लटेो का अथ� था - गैर-�कृ�तवादी छ�वय� (व�ृ, वग�, ��क�ण और इसी तरह) म� एक पणू�, अप�रवत�नीय
सुं दरता होती है। इस �कार, एक प��टग क� केवल उसक� र�खा और रंग के �लए सराहना क� जा सकती है -
इसम� �कसी �ाकृ�तक व�तु या दृ�य को �च��त करने क� आव�यकता नह� होती है। �ांसीसी कलाकार
मौ�रस डे�नस ने भी यही �वचार �य� �कया, उ�ह�ने �लखा, ‘याद रख� �क एक त�वीर-य�ु का घोड़ा या न�
मिहला�होने�स�ेपहल.े..�अ�नवाय���प�स�ेएक��न��त��म�म��इक�े�रंग�स�ेढक��एक�सपाट�सतह�होती�है।’
मोनेट ने उ�ीसव� सदी म� यरूोप म� �भाववाद क� शु�आत क�। इसने कलाकार क� धारणा को बदल �दया।
�भाववाद ने व�तु के बजाय रंग और उसक� ��त�न�ध�व श�� पर जोर �दया। कलाकार �भाववाद क� ओर
आक�षत �ए और अकाद�मक यथाथ�वाद से �ानांत�रत हो गए, �जसने यरूोप क� महान अकाद�मय� म�
पढ़ाए जाने वाले शा�ीय यथाथ�वाद के पारंप�रक �स�ांत� का पालन करने पर जोर �दया। इन �स�ांत� ने
एक पहचानने यो�य दृ�य या व�तु के �नमा�ण को ठीक से समा�त कर �दया। कला का एक काम बाहरी
वा�त�वकता क� नकल या ��त�न�ध�व करने वाला था। हालां�क, इस समय �भाववा�दय� ने रंग पर जोर
�दया। उ�ह�न� भौ�तक व�तओु � के बजाय अपने �च�� म� वायमंुडलीय �काश को �च��त करने का �यास
�कया। जम�न अ�भ�य��वा�दय� ने रंग को अपनी प��टग का आधार माना और आगे इस �भ�ता का समथ�न
�कया। 1911 म� �मखु अ�भ�य��वादी नेता वा�सली क� �ड�क� ने ‘‘ऑन द ��प�रचअुल इन आट�’’ नामक
एक प�ुतक �का�शत क�, जो अमतू� प��टग का आधार पाठ बन गया। आकार और रंग के मा�मक �वाह
और संगीत के साथ �प� ��त�न�ध�वा�मक संबंध ने क� �ड�क� को राजी कर �लया। क� �ड�क� रंग को सनु
और देख सकता था, इस �कार रंग के �लए असामा�य संवदेनशीलता होने के कारण, उनका मानना था �क
कला के काम को बौ��क �प से माना जाना चािहए। पॉल �ले एक अ�य अ�भ�य��वादी थ,े �ज�ह�ने
बॉहॉस म� क� �ड�क� के साथ पढ़ाया, �ले ने भी रंग �स�ांत पर �व�तार से �लखा। उनके �या�यान-‘‘�प और
�डज़ाइन �स�ांत पर लखेन’’ को आध�ुनक कला के �लए ब�त मह�वपणू� पाठ माना जाता है। उनके ��स�
श�द, ‘‘एक र�खा एक �ब� है जो टहलने जाती है’’ अमतू� अ�भ�य�� के बार� म� उनक� दृ�� को दशा�ती है।
इसके अलावा और भी कई कलाकार थे जो इसी �वचार का अनुसरण कर रहे थ।े इस�लए, अब कलाकार� ने
‘‘शु� कला’’ क� कृ�तय� का �नमा�ण करना शु� कर �दया। ये रचना�मक काय� थ,े दृ�य धारणा से म�ु
ल�ेकन�उनक��जडं़े�कलाकार�क��क�पना�म��थ�।

अमूत�ता�क��भारतीय
अवधारणा

भारतीय कला म� अमतू�ता क� अवधारणा कला को अनुकरण के माग� से हटाकर, अपने �वतं� �प और
भावना को �वक�सत करने क� कला क� �व�ृ� का संकेत है। प��म म�, इस �व�ृ� को अभपूवू� �ां�त के �प
म� माना जाता था। कला के ��त परूी तरह से नए दृ��क�ण के �प म� इसे सराहना �मली, �जसे स�यता के
�लए आ�म-जाग�क, जीवंत और नया समझा गया। य��प भारतीय अवधारणा म� ‘अमतू�’ श�द के साथ
दृ�य के अमतू�न के बार� म� यह आ�म-सचते दृ��क�ण भी है जो प��म के अमतू�, गैर-व�त�ुन� और
गैर-��त�न�ध�वीय श�द� को संद�भत करता है। कला के गैर-उ�े�यपणू�, गैर-��त�न�ध�वपणू� और अमतू�
काम के इन �प� क� एक सामा�य �व�ृ� �कृ�त या मानव ��नया म� उपल�ध आंकड़� के �प से आगे बढ़ने
का �यास है, या इसे कला के उ�े�य के �वघटन के �प म� �या�या �कया जा सकता है। अनुकरण क�
�दशाएं इसक� �प और भावनाओ � क� अपनी �वतं� अ�भ�य�� है। इस �कार एक कलाकार क� कला के
�लये संवदेनाओ � क� �य��गत क�पना से उ�प� होने वाली आकृ�तय� या आकृ�तय� का �नमा�ण। हालाँ�क
�य��क आकृ�त का उपयोग बाहरी ��नया के सभी �प� का ��त�न�ध�व करने के �लए �कया जा सकता है,
इसका अथ� �ढ़ हो जाता है। अतः �व��ति�त होने क� अवधारणा भारतीय संदभ� म� कला के �लए अ�धक
उपय�ु है। अमतू� काय� करते समय कलाकार बाहरी ��नया म� उपल�ध आकृ�तय� या �प� को नकारता नह�
है,�ब��क�उ�ह��अपनी�क�पना�का��प�देता�है,�यह�कलाकार�के�उपल�ध�होने�का�सं�करण�बन�जाता�है।
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�ाचीन भारतीय �ंथ कला म� अनुकरण क� अवधारणा क� �प� �प से चचा� करते ह�। भरतम�ुन ने अपने
ना�शा� म� नाटक को नकल बताया है। हालां�क भरतम�ुन के �वचार म� अनुकरण क�ची नकल या नकल
नह��है�ब��क�एक�क�पनाशील�पनु�नमा�ण�या�पनुः���त�ुत�है।
कृ�णाम�ूत का मानना है �क भरतम�ुन के प�र��े और �काशमय �व�लषेण म� कला या जीवन का
आधारभतू �ोत, �जस पर वह सधुार करने क� को�शश करता है, वह कोई और नह� ब��क भावनाओ �, से
भरी मनु�य क� मान�सक ��नया है जो उसे हर समय ग�त�व�ध के �लए ��ेरत करती है। हालाँ�क, ��नया म�
वा�त�वक जनूुन �वयं कला�मक नह� है। जीवन म� मान�सक ���त सखु और �ख के साथ होती है।
हालाँ�क जब कोई कलाकार उनक� ओर मड़ुता है, तो वह उ�ह� अपनी क�पना म� अपने �वयं के �नमा�ण के
एक पटैन� म� डाल देता है, एक ऐसा पटैन� जो प�ृवी पर कभी मौजदू नह� था। रचना�मक ��तभा या क�पना
के �नयम का पालन करने वाली केवल ये ��त��पत मान�सक अव�ाएँ ही तकनीक� �प से भावना
कहलाने के यो�य ह�। रचना�मक क�पना क� �ि�या को ही भावना कहा जाता है जो स�दय� संवदेनशीलता
के�समान�है।�दश�क�(भावक�या�र�सका)�के��प�म��नाटककार�के��प�म��यह�पहली�शत��है।
इस�लए, हम देख सकते ह� �क कैसे भरतम�ुन कलाकार �ारा �वयं क��पत उप�यास पटैन� �ारा सबसे अमतू�
भावनाओ � के �च�ण के �लए संद�भत करते ह�। वह वण�न करता है �क कैसे एक कलाकार सादृ�य बनाता
है।�इसके�अलावा�एक�अ�य�दाश��नक�आनंदवध�न�कहत�ेह���क�-
‘खबूसरूती के महल म� कई परत� ह�, और जो सबसे बाहर है वह सबसे कम मह�वपणू� है। �प� �प से सुं दर
बाहरी केवल तभी �यान देने यो�य हो जाता है जब यह आंत�रक स�दय� कोर के �लए उपय�ु मा�यम के �प
म��काय��करता�है�जो�रस�और�सौदय��भावना�है।’
के0 कृ�णम�ूत आगे कहते ह� �क यह कहना �क �प सुं दर है और इस लयब� उपकरण �ारा �डज़ाइन �कया
गया है, या छ�व �ारा रंगीन साम�ी, आनंदवध�न के �लए केवल भोली है। कोई भी स�दय� �णेी चाहे वह
अलंकार हो, गुण हो, री�त हो या व�ृ�, �श�थल �प से लटक� �ई हो या स�ुप� साम�ी हो, वह �वयं क�
कमी है �य��क यह रस के अंतरतम आ�मा या मलू को याद करती है। कोई भी �व�ान �य�� सौ�दय� के इन
�मा�णक पहलओु � को �हण कर सकता है, ल�ेकन अंतरतम रस को समझने या समझाने के �लए केवल
र�सका�क��आव�यकता�होती�है।
इस�लए कला अनुभ�ूत क� �ती�त है न �क अनुकरण क� और संवदेना व�तु को उसके �प को उसक� म�ु
�यंजना का संकेत बनाती है। व�तु को उसके उपल�ध �प म� लनेे के �लए यह अथ� कला म� भी आ सकता
है, जहां इ���यां अनुकरण सादृ�य के मा�यम से �कसी वा�त�वक क� खोज करना शु� कर देती ह�, ल�ेकन
यह कला अ�यास क� एक �वशेष �दशा हो सकती है, इसक� �कृ�त नह�। कला क� �कृ�त म� समानता यह
है �क भावनाओ � को जगाना कला का आधार है। आकृ�तयाँ चाहे अनुकरणीय ह� या अमतू� कला के �प म�
वग�कृत�नह��क��जा�सकत��य�द�व�े�कसी�भावना�या�भावना�को��य��या�उ��टत�नह��करती�ह�।
अमतू� और गैर-आलंका�रक क� �व�ृ� कलाकार �ारा चल रहे इस अ�यास को नकारने क� �व�ृ� है, जो
अपनी कला के काम, अपने अपने मा�यम, अपने �प, अपनी साधन क� �वतं�ता का मिहमामंडन करता है,
नए ल�ेकन समान �प से जाग�क �य�� को मिहमा देता है। �न�कष�ण क� �ि�या म� ��ततु आकृ�त के �प
को गहराई क� आयामीता के �बना �च� के दो आयामी समतल जमीन पर उतारा जाता है, ता�क �च� म�
आकृ�त का �प उसक� अपनी पहचान बन जाए। ऐसा �प बने जो छ�व धम� हो न �दखाई देने वाले धम�।
तभी सरल दृ��क�ण को परूा कर� मानव आकृ�तय� या अ�य व�तओु � के ऐसे �च� ऐसे प�रवत�न म� बनाए जाते
ह� जहाँ दृ�य आकृ�त के आगे और पीछे या कंधे से कंधा �मलाकर एक ही समतल दो आयामी जमीन पर
��ततु �कये जाते है। देखने वाले को सादृ�य का अनुभव नह� होता है, कुछ भी नह� पहचानता है, ल�ेकन
यह भी एक तरह का सादृ�य अ�यास है, जहां ��तकृ�त व�तु क� �तीत होने वाली छाप को अपने तरीके से
उ��टत करती है। �च�कार अपने �च�कला के मा�यम को �मखु बनाकर दृ�य �प को जानबझूकर �वकृत
करता है। सार का अथ� है आकृ�त से हटकर आकृ�त अ�यास को एक नया मोड़ देना। कला हमार� बाहर क�
अमतू� आंत�रक ��नया का साथ�क अवतार देती है, उसक� बनाई म�ूतय� म� आंत�रक ��नया के अमतू�
अनुभव�को��य��करती�है।�अतः�सार�श�द�का�अथ��समानता�को�भलूकर��वतं��अ�यास�करना�है।
दाश��नक अ�भनवगु�त तक� संगत �प से रह�यवादी दृ�� से जो पता चलता है उसे सही ठहराते ह�। वह इसे
यथाथ�वादी आदश�वाद (आभासवाद) क� एक �णाली के �प म� प�रभा�षत करते ह� �य��क वह कहते ह� �क
वह सब जो �कट होता है, वह सब जो धारणा क� व�तु बनाता है, वह सब जो बाहरी इ���य� या आंत�रक
मन क� प�ँच के भीतर है, वह सब �जसके बार� म� हम सचते ह� जब इ���याँ और मन काम करना बंद कर
देते ह�, तो वह सब मानव चतेना, जो सी�मत ह�, सामा�य �प से सचते नह� हो सकती है और इस�लए वह
केवल आ�म-सा�ा�कार का �वषय है। सं�पे म�, वह सब कुछ जो �कसी भी �प म� मौजदू है और �जसके
संबंध म� �कसी भी �कार क� भाषा का उपयोग संभव है, चाहे वह �वषय हो, व�तु हो, �ान का साधन हो या
�वयं �ान हो, वही भाषा है। भाव� क� परूी ��नया सव�-समावशेी साव�भौ�मक चतेना या �वयं क� अ�भ�य��
है। इसे �वातं�यवाद या �व�ै�छकवाद भी कहा जाता है �य��क यह परम त�वमीमांसा �धान होने क� �वतं�
इ�छा�रखता�है।
वह पारलौ�कक �तर पर भी स�दय� अनुभव क� �या�या करता है, �जस पर यह आनंद के अनुभव के अलावा
और कुछ नह� है। इस�लए, �तीका�मक और आ�या��मक क� अवधारणा भारतीय कला म� दृ�य �च�ण म�
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अमतू� ��त�न�ध�व क� आ�मा को वहन करती है। आध�ुनक भारतीय कला म� अमतू�ता के �वचार को भारतीय
दश�न, रह�यवाद और �तीका�मक या �कृ�त-�य�ुप� मौ�खक �वशेषता के �प म� या यरूोपीय
आध�ुनकतावाद�के��प�म��शु��औपचा�रक�अ�यास�के��प�म��देखा�जाता�है।

आधु�नक�भारतीय�कला�म�
�वीकृत�और��च��त�के��प
म��अमूत�ता

1920 म� भारतीय कला प�रदृ�य म� प��मी समानता म� अमतू�ता �प� हो गई और अ�भ�य�� क�
�मा�णकता खोजने के �लए अमतू�ता का अ�यास करने वाले कलाकार रव�� नाथ टैगोर थ।े गाय�ी �स�हा
के अनुसार, ‘‘भारतीय कला म� आध�ुनकता के सबसे पहले अ��त रव�� नाथ टैगोर, अमतृा शेर �गल और
ज�ैमनी रॉय जसैे कलाकार थ,े �जनक� रचनाएँ एक-�सर� से ब�त अलग थ�, ल�ेकन उनका एक ही उ�े�य
था, अ�भ�य�� क� �मा�णकता क� खोज करना’’। इस �ि�या म�, उ�ह�ने कला क� कई भाषाओ � क�
पचेीद�गय� के साथ संघष� �कया, जो एक ही समय म� वत�मान के �लए उपय�ु बनाने या सं�ल�ेषत करने क�
क �व�ध क� खोज करने के �लए मौजदू थ�। ‘‘रव�� नाथ टैगोर के �वचारो�जेक अ�भ�यंजनावादी �च�
अचतेन क� गहराई से उभर� ह� और उनका आसतु सार उनक� अपनी पीड़ा क� बात करता है’’। उ�ह�ने अपने
स�दय���नबंध��म��उ�लखे��कया�है,�‘‘सुं दर�उपयोगी�नह��है,�इसका��वयं�होने�के�अलावा�कोई�मह�व�नह��है’’।
रव�� नाथ के काया� � क� तलुना अ�सर यरूोपीय आध�ुनक कलाकार�, �वशेष �प से जम�न अ�भ�य��वा�दय�
से क� जाती है, �य��क आंत�रक स�य को �कट करने के �लए बाहरी वा�त�वकता को भदेने के तरीके म�
समानता है। 1940 और 1950 के दशक के अंत के दौरान, भारतीय कलाकार� क� उपल��ध एक
अ�भ�यंजक ल�ेकन आध�ुनक महुावरा था, �जसने उनके कला�मक �यास� को �च��हत �कया।
अ�भ�य��वाद भावनाओ � या भावनाओ � का सीधा संचार करता है और इसने कलाकार� के �लए एक बड़ी
अपील क�। अ�भ�य��वादी काय� गहन आंत�रक भावनाओ � को दशा�ते ह�। वा�त�वक ��नया क� छ�वय� को
�य��परक, अ�सर ती� रंग और �प के �व�पण �ारा भावनाओ � या मन क� अव�ाओ � के अनु�प बदल
�दया�गया�था।
�दोष दास गु�ता क� ‘�स�फनी इन क�स�’(1954) एक �कृ�त �य�ुप� ह� जो मानव धड़ क� �या�मतीय
��त�ुत है, �फर भी प�रणामी व�तु को उसक� औपचा�रक �यव�ा म� �निहत अमतू� म�ूय� के संदभ� म� एक
साथ समझना संभव है। य��प उनका दृढ़ �व�ास था �क, एक छ�व होनी चािहए �य��क भारतीय� ने
वचैा�रक �प के �प म� हर अमतू� भावना या �वचार को एक �प या आकार �दया है। उ�ह�ने अपने ‘द एग
�ाइड’, म� स�दय� त�ृ�त के �लए फॉम� को �वकृत कर �दया, इसे सरल कर �दया। वी0एस0 गायत�डे 1950
के दशक के शु�आती अमतू�वा�दय� म� से एक ह�, �ज�ह�ने पॉल �ले �ारा �या�मतीय आकृ�तय� के संयोजन
से शु�आत क�, उ�ह�ने �कृ�त क� �वशालता के अनुभव को उजागर करने वाले �यापक तानवाले �व�तार के
साथ बडे़ काय� को बनाना �ारंभ �कया। सयैद रज़ा ने 1940 के दशक म� �कृ�त के ��त अपने परुाने लगाव
से अपनी अमतू� भाषा �वक�सत क�। अंत म� वह प��टग पर प�ँच,े �जसे उ�ह�ने ‘�ब��’, ‘यो�न’ या ‘अंकुरण’
शीष�क �दया, अमतू� प��टग क� �च�मय भाषा के मा�यम से साव�भौ�मक अवधाराणाओ � क� अ�भ�य�� क�।
रज़ा, बीर�न डे क� रचनाएँ तां��क परंपराओ � से ��ेरत ह�। दाश��नक �प से �निहत वचैा�रक आधार के साथ
���ड और �या�मतीय अमतू� घटक� के स��म�ण को उनक� कला म� �ासं�गक �प से �वदेशी मा�यता म�
��ततु �कया गया था। एन0एस0 ब��े गंभीर सादगी और �ला�सक ला�ल�य क� छ�वय� के �नमा�ण के
मा�यम से अमतू�ता तक प�ंचे । शां�त दवे और जी0आर0 संतोष ने पारदश� वॉश से लकेर मोटी इ�प�ैटो
तक क� बनावट वाली सतह� क� खोज म� अलग-अलग �दशाओ � म� �योग �कए । के0सी0एस0. प�णकर
क� ‘श�द और �तीक’ परूी तरह से दृ�य �पांकन� के साथ, प�व� �ंथ� क� मनोरम श�� को ��ेरत करती
है।
�ाकृ�तक �प� और आकृ�तय� के पहचान यो�य ��त�न�ध�व से उ�प� अंतराल , संरचना और रंग क� स�च�
अ�नवाय�ताओ � पर जोर देने के साथ, एच0ए0गादे 1960 के दशक तक �ाकृ�तक �च�ण से अमतू� छ�वय�
तक चले गए। 1970 के दशक म�, नसरीन मोह�मदी भी पहले के प�रदृ�य� से अमतू�ता म� �ानांत�रत हो
गई , पहले �कृ�त-आधा�रत इमजेरी क� टोनल और टे�सचरल सम�ृ� के �लए एक बो�ड सलुखे �ि�या
थी, धीर�-धीर� कलाकार ने सीधी र�खा के शु� �या�मतीय अनुनाद क� ओर �ख �कया। �यनूतम कला क�
तरह,�नसरीन�क��क�पना�अवधारणा�मक��ारा��च��हत�है।
ज0े �वामीनाथन ने भी इस संदभ� म� अ�या�म के साथ �व�ततृ और �रेक रंग, �र� �ान को �वपरीत �भाव
के साथ एक साथ रखा। उ�ह�ने जनजातीय जीवन से अंतराल -��ेरत �तीक� के साथ �योग �कया और इस
�कार�ऐसी�भाषा�का��नमा�ण��कया�जो��ा�ा�ड�म��उनके��व�ास�को�चपुचाप�सं��ेषत�कर�सके।
इसी �कार �कसी एकल वग� या व�ृ क� औपचा�रक सादगी पर आधा�रत प��टग �यनूतम क� ओर आकां�ा
�तीत होती है। मानवतावाद और सार क� भाषा के बीच क� कड़ी को सोमनाथ होर के ‘�हाइट ऑन �हाइट’
प�प ��ट म� सबसे अ�छा �दखाया गया है। 1970 के दशक से ‘घाव �ंखला क� छ�वय� म� एक प�रभा�षत
�प�स�ेरिहत,���ट��वयं�शरीर�बन�गया��जस�पर�घाव�लगाए�गए�ह�।
कलाकार अनीता �बे ने 2000 म� अपनी कृ�त ‘�रवर/�डज़ीज’ का �नमा�ण �कया, यह उनके अनुसार बडे़
पमैाने पर पलायन क� बात करता है �य��क वह आँख� को लोग मानती ह� या वे एक �मूर वाली बीमारी
क� तरहअ�नयं��त �प से बढ़ने वाली को�शकाएँ हो सकती ह�। कलाकृ�त का �नमा�ण चीनी �म�ी क� तांबे
क� आँख� से �कया गया है, �जसे मथरुा और नाथ�ारा म� िह�� म�ूतय� को जीवंत करने के �लए रखा गया है।
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यशोधरा डाल�मया अपने वा�त�ुश�प �ान पर �वचार करती ह�-उनके बाक� काम� क� तरह ‘�रवर/�डज़ीज’
के �लए अ�याध�ुनक है �य��क इसके �लोभन आपको �ूर स�य के �लए तयैार करते ह�। वह बताती ह� �क
आँख��का�अंतहीन�फैलाव�आपके�अंतःकरण�म��झाँक�रहा�हो�सकता�है।
लालू �साद शॉ, गणेश हलोई, जरेाम पटेल, अ�मताभ धर आ�द क� कलाकृ�तय� के अ�य उदाहरण ह�।
सम�न� नाथ मजमूदार कहते ह� �क यह याद रखना चािहए �क अमतू�ता अंततः कलाकार� के �य��गत
�वकास क� कहानी है। उ�ह�ने आगे भारतीय अमतू� कला को तीन �यापक शीष� के अ�तग�त वग�कृत �कया
- ज�ैवक, �या�मतीय और ऑग�नो �या�मतीय। जहां तरल आकार और �प, र�खाएं और अ�य �या�मतीय
आकार, सं�कृ�त से संबं�धत �तीक और �श के ��ोक से बनाए गए काब��नक त�व, सभी अ�भ�य�� के
उपकरण बन जाते ह�। इसके अलावा वी�डयो इं�टॉलशेन जसेे �यू मी�डया अ�यास जोडे़ गए ह�। ‘द बड�’
सो�नया खरुाना का एक मकू, �लकै ए�ड �हाइट वी�डयो है, जो एक मिहला के असफल �यास� के बार� म� है
जो �बना दरवाजे वाले कमर� से उड़ने क� को�शश कर रही है। नै�सी अदजा�नया इसे एक �े�जको�मक
नाटक के �प म� �लखती ह�, जहाँ शरीर क� सामा�जक शारी�रकता के साथ घष�ण म� �वयं का एक �नजी
काय�, उनका �दश�न स�दय� ��तयो�गता उ�ोग �ारा �चा�रत पतली मिहला शरीर के �मथक क� पूँछ ताँछ
करता�है।�वह�मिहला�शरीर�के���ढ़वादी���त�न�ध�व�पर�सवाल�उठाती�है।
कलाकार अपने अि�तीय अमतू�न म� �वशाल ��ा�ड, क��पत ना�भक, रंग, आकार और इतने सार� �च�ह�
को �च��त करने के �लए लगातार संघष� करते ह�। वह ऐसे �च��हत ��े बनाना जारी रखता है जो भाव� के
अनकहे�अमतू����े��का�पता�लगा�सकत�ेह��जहाँ�दृ�य�सार,�सार�का���त�न�ध�व�करत�ेह�।

�न�कष� ��ततु शोध आलखे म� अमतू�न क� प��मी तथा भारतीय अवधारणाओ � पर �वचार �कया गया और उपरो� से
यह �न�कष� �ा�त होता है �क सामा�य �वचार के �वपरीत भारतीय �चतक� ने कला को �व��त�त माना है
तथा उपल�ध लौ�कक आकृ�तय� तथा �प� को नकारने के �ान पर उनके ही मा�यम से अ�भ�य�� को
�वीकार �कया है । अ�भनवगु�त, भरतम�ुन आ�द �ब�ु �वचारक� ने स�ू क� �ववचेना क� है और इस
भारतीय �चतन को कलाकार� ने कला म� भी आ�मसात �कया है। आध�ुनक भारतीय कला �थम दृ�या
प��म�स�े��ेरत�भल�ेही�लगती�हो�पर�त�ुअ�भ�य���सव�था�मौ�लक�तथा�देशज�चतन�स�ेअ�भसी�त�है।
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